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WSTEP

uzyka wydaje sie najbardziej uniwersalng ze wszyst-

kich sztuk. Wspélezesnego odbiorce moze poru-
szy¢ utwor napisany przez kogos zyjacego nawet kilkaset
lat temu. W jaki$ niewytlumaczalny sposéb ta kompletnie
obca nam osoba, zyjaca wiele wiekéw temu w calkowicie
odmiennych warunkach spotecznych i kulturowych, byta
w stanie stworzy¢ dzieto, ktére dociera do najglebszych
zakamarkéw duszy czlowieka w pierwszych dziesigcio-
leciach XXI wieku. Ow odlegly w czasie artysta zdawat
si¢ doskonale wiedzie¢, co nam w duszy gra. Dzi$§ wydaje
si¢ nam oczywiste, ze muzyka zawsze byla srodkiem wy-
razania uczué. Zdecydowana wigkszo$¢ odbiorcéw szuka
wzruszen 1 wybiera sobie do stuchania utwory, ktére daja
im okazj¢ do owych specyficznych przezy¢. Muzyka po-
budza, czasem pelni role terapeutyczng, pomaga przyjrze¢
si¢ bardziej sSwiadomie wlasnym emocjom, odrywa nas od
rzeczywistosci.

Jednak nie zawsze tak bylo, nie zawsze jest tak nawet
obecnie! W niektérych nurtach filozoficznych i kompo-
zytorskich obecny jest jednak poglad, ze muzyka jest abs-
trakcyjng struktury, dZzwigczaca matematyka, ktéra nie
ma zgola nic wspélnego z wyrazaniem emocji. Czeski
pisarz Milan Kundera w powiesci Niesmiertelnos¢ wykpil
emocjonalno$¢ muzyki: ,Muzyka: pompa do nadmucha-
nia duszy. Przeroénicte dusze, przemienione w ogromne
balony, szybuja pod sufit sali koncertowej i tloczac sig
okropnie, wpadajg na siebie”. Jakby w odpowiedzi na te
zarzuty powstato wiele dziel niemajacych na celu wyra-
zania $wiata wewnetrznego kompozytora. Owe intelek-
tualne kompozycje nie zyskuja zazwyczaj wielkiej popu-
larnosci. Stucha ich waska grupka zapaleficéw, studiujaca
przy okazji partyture i poruszona przede wszystkim pie-
tyzmem twércy w budowaniu struktury.

Czym wigc jest muzyka? Jaki jest jej cel? Te pyta-
nia zadawano sobie od zawsze, takze w naszych czasach

powracaja jak bumerang, a kolejne pokolenia kompo-

zytoréw, stuchaczy i muzykologéw staraja si¢ znalez¢
wlasng odpowiedz. Niemal kazdemu si¢ to udaje, kazdy
tez cieszy si¢ z rezultatu. Te dwie idee — muzyki jako
wyrazu serca i jako wyrazu rozumu — wspélistnialy
obok siebie przez caly czas. Przygladajac si¢ dziejom
muzyki, rozmaitym nurtom kompozytorskim i szko-
tom, zwracamy uwage przede wszystkim na to, ze histo-
ria jej rozwoju jest spdjna, a kolejne zjawiska wynikaja
z siebie w sposéb logiczny i naturalny. Gléwnym celem
niniejszej publikacji jest ukazanie tego niezwyklego
zréznicowania na przestrzeni wiekéw. Uklad ksigzki
jest chronologiczny, a najwybitniejszym artystom po-
§wiecono osobne rozdzialy.

Mylitby si¢ jednak ten, kto uznalby historie muzy-
ki za dyscypline skostniala, w ktérej nic si¢ nie zmienia.
Stosunek badaczy do artystéw dzialajacych w poszcze-
gélnych epokach ulega zmianom i przewarto$ciowa-
niom. Dzigki temu w dalszym ciggu poszerza si¢ nasza
wiedza, zaréwno na temat twoérczosci dawniejszej, jak
i nowszej. Uktad tej ksigzki odzwierciedla wigc zmiany,
jakie zachodza w badaniach muzykologicznych. Dzigki
temu obok postaci absolutnie pierwszoligowych poja-
wiajg si¢ kompozytorzy pozornie tylko mniej wazni, ma-
jacy jednak na swoim koncie utwory istotne i niebanalne.
Za przyktad niech postuza Eugeniusz Morawski, Rued
Langgaard czy Havergal Brian.

Kompozytor i publicysta Stefan Kisielewski nazy-
wal muzyke ,wielka, wyrozumialg i wierng przyjaciétka”,
i jest w tym bezposrednim, szczerym stwierdzeniu wiele
prawdy. Dobrze zna¢ swoich przyjaciél, wiedzie¢, kim sg
i skad przybyli. Taki jest cel tej ksigzki: stuzy¢ jako prze-
wodnik pokazujacy, jak muzyka zmieniala si¢ w czasie
i jak funkcjonowala w réznych epokach i uwarunkowa-
niach. By¢ moze owo poznanie zainspiruje do siegniecia
po plyte, wybrania si¢ na koncert, albo nawet przerodzi

si¢ w poglebione zainteresowanie lub prawdziwg pasje.






STAROZYTNOSC

Wiek najstarszych zachowanych pozostatosci
instrumentéw muzycznych jest szacowany na co najmniej
43 tysigce lat — tyle w przyblizeniu liczy sobie kos§é

Z CzZterema wywierconymi otworami, uzywana przez
czlowieka neandertalskiego, odnaleziona w okolicach
Lublany. Wiemy z grubsza, jak te instrumenty wygladaty,
ale nasza wiedza o ich brzmieniu, stosowanych skalach
czy kontekscie, w jakim wykonywano wéwczas muzyke,
jest mocno ograniczona. Wspélczesna europejska kultura
muzyczna opiera sie na tradycjach wywodzacych sie
gléwnie z Mezopotamii, Izraela i Grecji.
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MEZOPOTAMIA

krainie tej, polozonej pomiedzy Eu-

fratem i Tygrysem, pie¢ tysiecy lat
temu kwitly kultury Sumeryjczykéw, Babi-
loriczykéw i Asyryjczykéw. Muzyka odgrywa-
la istotng rol¢ podczas ceremonii religijnych,
uroczystosci dworskich, na §lubach i pogrze-
bach, towarzyszyla takze wojsku i mys$liwym
w trakcie polowan. Wykonywano ja najpraw-
dopodobniej w liczacych wiele oséb zespotach
wokalno-instrumentalnych, choé¢ zdarzaly si¢
réwniez mniejsze sklady. Do muzyki recyto-
wano poezje, o czym §wiadczg zaréwno za-
chowane do naszych czaséw instrumenty, jak
réwniez przekazy ikonograficzne (plaskorzez-
by czy pieczgcie) i pisane.

Najwazniejszymi instrumentami w Me-
zopotamii byly liry. Archeologowie odnalez-
i je w krélewskich grobowcach: pokaznych
rozmiaréw, zdobione zlotem i masg perlows.
W starozytnej Mezopotamii grano takze na
instrumentach detych: fletach, trgbach i sza-
tamajach, wykonywanych z trzciny, drewna,
kosci, brazu, srebra i zlota. Bogato reprezen-
towane byly instrumenty perkusyjne — rézne
rodzaje grzechotek (np. sistra), bebnéw, a takze
dzwony i talerze. Jako ze muzyka odgrywa-
ta wazng rol¢ w obrze¢dach religijnych, wy-
konujacych ja kaplanéw i kaplanki uwazano
za osoby uprzywilejowane, posrednikéw po-
miedzy $wiatem ludzi i bogéw. Na glinianych
tabliczkach zachowaly si¢ informacje na temat
stu rodzajéw utworéw, rézniacych sie migdzy
sobg strojem, obsada, przeznaczeniem i rodza-
jami zastosowanych technik. W Mezopotamii
istnial ponadto rozbudowany system edukacji

muzycznej.
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Fragment Sztandaru
z Ur z lirnikiem, ok.
2900-2334r. p.n.e.

Charles Leonard Wooley
trzymajacy gipsowy
odlew liry z Ur

LIRY Z UR

W 1929 roku ekipa archeologéw pracujacych pod kierunkiem Char-
lesa Leonarda Woolleya odnalazla posréd ruin starozytnego miasta
Ur (obecnie na terytorium Iraku) groby krélewskie, a w nich liczace
okolo 4500 lat trzy liry i jedng harfe, pochowane razem z mieszkari-
cami tego miasta. Nazwano je zlotg lirg (inna nazwa to bycza lira), lirg
krélowej, wielkg lirg i srebrng lirg. Sa to najstarsze odkryte instrumenty
strunowe zawierajace elementy drewniane. Kazdy z nich mial po jede-
nascie strun, a glebokie, niskie dzwigki prawdopodobnie kojarzyly sie
z glosem byka.

HYMN DO NIKKAL

Najstarszym zachowanym utworem muzycznym jest zapisany w je-
zyku huryckim, pochodzacy z okoto 1400 roku p.n.e. Hymn do Nikkal,
odnaleziony na terenie ruin portowego miasta Ugarit (Syria). W latach
50. XX wieku odkryto tam zbiér 36 hymnéw zapisanych na glinianych
tabliczkach. Nikkal byta starozytna boginig sadéw, a utwér wykonywa-
no z towarzyszeniem liry lub harfy. Podjeto do tej pory przynajmniej
pie¢ prob rekonstrukcji tego hymnu, ale kazda z nich jest zaledwie hi-

poteza i nie rozstrzyga, jak dzieto to brzmiato naprawde.
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brzmieniu muzyki rejonu starozytnej
Mezopotamii nie wiemy zbyt wiele,
wiadomo natomiast, ze pewne idee zwigzane
z teorig zostaly przejgte przez starozytnych
Grekéw; dotyczy to zwlaszcza taczenia muzyki

z matematyka i astrologia.

TEORETYCY GRECCY

Tradycja przypisala najwigksza role w tych
wezesnych badaniach Pitagorasowi i tzw. szko-
le pitagorejskiej dziatajacej w VI wieku p.n.e.
W kregu zainteresowari éwezesnych badaczy

lezaly natura dzwigku, a takze zagadnienia

GRECJA

zwigzane ze strojem oraz stosunki liczbowe
mi¢dzy poszczegblnymi interwalami, wy-
nikajace ze skracania strun w instrumencie
zwanym monochordem, ktéry jeszcze w $red-
niowieczu stuzyl teoretykom muzyki. Pitago-
rejczycy uwazali muzyke za brzmiaca mate-
matyke. Zgodnie z ich przekonaniami liczba
stanowila podstawe wszystkich rzeczy, wiec
muzyka byla czescig wszechswiata — istotng
i $wiadczacg o jego porzadku. Stad tez wywo-
dzi si¢ pojecie harmonii sfer. Mygliciele grec-
cy wyobrazali sobie kosmos jako ogromnag lire,
w ktérej poruszeniom cial niebieskich towa-
rzyszylo powstawanie dzwickéw nieslyszal-

nych dla ludzkiego ucha.

Pitagoras

Fiodor Bronnikow,
Pitagorejczycy
Swietujacy wschdéd
sforica, 1869 r.
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GRECKA KULTURA MUZYCZNA.
EPIKA, LIRYKA I DRAMAT

Réwnie istotna w starozytnej Grecji byta kwe-
stia praktyki muzycznej. Pojecie muzyki bylo
zresztg szerokie i synkretyczne, stanowila ona
bowiem jednos$¢ ruchu, $piewu i poezji. Epika
byla rodzajem $piewnej recytacji. W eposach
w najdrobniejszych szczegétach przekazywano
mityczne opowiesci lub wydarzenia historycz-
ne, a recytacji towarzyszyla prawdopodobnie
gra na formindze. Inna nazwa tej odmiany
liry to kitara, stad tez $piew z jej uzyciem zwa-
no kitarodig. Tak prawdopodobnie Homer
w VIII wieku p.n.e. wykonywal I/iadg i Odyseje.
Utwory, ktérych trescia byto wyrazanie uczug,
$piewano najczgsciej z akompaniamentem liry
i stad tez wziglo sie uzywane do dzisiaj okre-
§lenie ,liryka”. Do najstynniejszych greckich li-
rykéw nalezato dwoje poetéw z wyspy Lesbos,
dzialajacych na poczatku VI wieku p.n.e.: Sa-
fona i Alkajos. Muzyke chéralng wykonywano
najczesciej przy wtérze kitary lub aulosu (in-
strument dety wyposazony w dwie piszczatki).
Towarzyszyla ona obrz¢gdom religijnym, ale do
gatunkéw liryki chéralnej nalezaly takze dzieta
swieckie: stawigce dokonania bohateréw ody,

piesni zalobne zwane elegiami oraz hymny.

Po lewej: mtodzieniec
grajacy na aulosie,
ok.460-450r. p.n.e;
po prawej: Muza
strojaca kitare,
fragment naczynia

z Erytrei,
ok.470-460r. p.n.e.

Adolpe Bouguereau,
Homer i jego
przewodnik, 1874 .

Eurypides

Najwazniejszy byl jednak dramat, w kté-
rym muzyka, poezja i ruch sceniczny niero-
zerwalnie si¢ ze sobg wigzaly. Najwybitniejsi
greccy dramaturdzy: Ajschylos, Sofokles czy
Eurypides, przypuszczalnie komponowali mu-
zyke do swoich dramatéw, a takze je rezysero-
wali. Stawg znakomitego piesniarza cieszyl si¢
zwlaszcza ostatni z nich. Eurypides odchodzit
od tradycji $piewu sylabicznego i kazal swoim
spiewakom wykonywaé pojedyncza sylabe na
kilku dzwiekach — technika ta zwana jest po
grecku melisma. Pomysty Eurypidesa spotykaly
si¢ z drwinami czeéci odbiorcéw, a jego me-
tode sparodiowal Arystofanes w sztuce Zaby.
Niestety nie wiemy, jak takie przedstawienia
wygladaly ani ktére fragmenty sztuk byly $pie-
wane i z towarzyszeniem jakich instrumentéw.
O sile oddziatywania synkretycznej koncepcji

sztuk $wiadczy fakt, ze jeszcze w XIX wie-

ku idea totalnego dziela sztuki fascynowala

Richarda Wagnera.
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Réwnie zywotne okazaly si¢ mity dotycza-
ce muzyki, jak choc¢by ten o muzycznym poje-
dynku Apollina i Marsjasza, w wyniku ktérego
zwycigski bég obdart Zywcem ze skéry pokona-
nego satyra. Niezwykle nosny okazat si¢ takze
mit o Orfeuszu, ktéry gra na lirze tak poruszyl
bogéw, ze pozwolili mu wejs¢ do swiata zmar-

tych i zabra¢ stamtad ukochang Eurydyke.

HYMNY DELFICKIE

Mhniej wigcej okolo 127 roku p.n.e. powstaly
dwa stawiace Apollina hymny delfickie. Za-
chowaly si¢ imiona autoréw tych kompozycji:
Atenajos i Limenius. Utwory te wykonywano
podczas igrzysk ku czci posiadajacych zdol-
no$¢ wieszcezenia przysztosci kaptanek Apol-
lina — pytii. Konkurowali wéwczas ze sobg
takze muzycy grajacy na kitarach i aulosach,
przygotowawszy na t¢ okazje zlozone, wielo-
cze$ciowe utwory zwane nomosami. Apollo
byl patronem sztuk, przewodzil orszakowi
dziewigciu Muz, ktére opiekowaly sie rézny-

mi gatunkami muzyki.

Muzyczny pojedynek Apolla z Marsjaszem na
ptaskorzezbie sarkofagu z ok. 290-300 r., znalezionego
w 1853 r. przy rzece Chiarone w Toskanii we Wtoszech

T e

Teatr grecki w Epidauros, wybudowany ok. 330 r. p.n.e. Na jego widowni mogto
zasigs$¢ ponad 12 tys. widzow. Wyrdzniat sie doskonata akustyka - szept na scenie
mozna byto ustysze¢ nawet w odlegtych rzedach

EPITAFIUM SEIKILOSA

To jedna z najstarszych zachowanych w cato$ci kompozycji muzycz-
nych, pochodzaca z pierwszego lub drugiego stulecia naszej ery.
Zostata wyryta na kamieniu nagrobnym, a poprzedza jg nastepujace
motto: ,,Jam jest kamieniem nagrobnym. Seikilos mnie tu umiescit

jako dtugotrwaty znak nieSmiertelnej pamieci”.

» Na nastepnej stronie: Lawrence Alma-Tadema, Safona i Alkajos, 1881r.
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KULTURA HEBRAJSKA

%)’/I

Zburzenie muréw Jerycha na grafice
Juliusa Schnorra von Carolsfelda

Dla kultury muzycznej Europy wazne byty
takze inspiracje muzyka hebrajska. Gléw-
nym zrédlem wiedzy na jej temat jest Stary Te-
stament. Znajduje sic w nim wiele wzmianek
o muzyce, a samych nazw instrumentéw wymie-
nia si¢ okolo trzydziestu. Zrédet ikonograficz-
nych jest jednak niewiele, poniewaz wyznaw-
cy Jahwe mieli zakaz przedstawiania kultéw
i przedmiotéw obrzedéw za pomocg obrazéw.
Muzyka byta dla ludu Izraela potezng sila
zdolng kruszy¢ mury. W Ksiedze Jozuego znaj-
duje si¢ opis bitwy pod Jerycho, podczas ktérej,
siddmego dnia oblezenia, siedmiu kaplanéw
zagralo na siedmiu trgbach siedem razy,a mury
miasta rozpadly si¢, co umozliwilo Izraelitom
zdobycie metropolii i eksterminacje wszystkich

mieszkaricéw. Muzyka mogla by¢ tez jednak

balsamem dla duszy — tak wlasnie Dawid leczyt
gra krola Saula. Jak podaje Biblia: ,A kiedy zly
duch zestany przez Boga napadal na Saula, brat
Dawid cytre i gral. Wtedy Saul doznawat ulgi,
czul sie lepiej, a zly duch odstgpowat od niego”
(1 Sm 16,23).

Rzady kréla Dawida (przetom XI i X wieku
p-n.e.) uwaza si¢ za okres najwigkszego rozkwi-
tu muzyki, a sam wiadca stal si¢ jej patronem.
Zgodnie z przekazami byl odpowiedzialny za
pelne przepychu oprawy muzyczne ceremo-
nii odprawianych w $wigtyni w Jerozolimie,
w ktérych uczestniczy¢é miato 288 $piewakéw

wspieranych przez zesp6t 120 trebaczy. W cza-

Lorenz Ghiberti, Traby jerychorskie na Drzwiach Raju,
1425-1450 .
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sie obrzedéw $piewano psalmy. Ich autorstwo
przypisywano monarsze, aczkolwiek pézniej-
sze badania dowiodty, ze powstaly one miedzy
XTI a IIT wiekiem p.n.e., a ukladane byly przez
poszczegolnych kaplanéw i $piewakéw. Wy-
konywanie modlitw polegalo na naprzemien-
nym $piewie: albo dwéch zespoléw wokalnych
($piew antyfonalny), albo kantora i chéru ($piew

responsorialny).

Rembrandt, Saul i Dawid, ok. 1650-1670 r.

PSALMY

Ksigga Psalméw to zbiér 150 utworéw poetyckich o rozmaitych tres-
ciach — wséréd nich mozna znaleZ¢ piesni dzigkezynne, pokutne, Zalobne,
radosne i chwalebne. Termin ,psalm” pochodzi od greckiego psallein —
$piewac przy akompaniamencie instrumentu strunowego. Utwory te za-
pisane byly w jezyku aramejskim, dopiero pézniej zostaly przetozone na
greke, a potem na Iacine i w tej wersji jezykowej weszly do liturgii chrzes-
cijaniskiej, gdzie zajely wazne miejsce w cyklu godzin kanonicznych. Sta-
nowily inspiracje dla tysiecy utworéw muzycznych i jeszcze w czasach
nam wspoélczesnych pobudzaja wyobrazni¢ twércéw, takich jak chocby
Krzysztof Penderecki.
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SREDNIOWIECZE

Epoka nazywana dzisiaj sredniowieczem obejmowata

okres mniej wigcej tysigca lat — od V do XV wieku.

Byt to czas formowania si¢ spoleczeristwa i kultury
chrzescijaniskiej, z poczatku chaotyczny i niespokojny,

skad tez wziclo si¢ okreslenie ,wieki ciemne”, nastepnie

za$ coraz bardziej stabilny. Stabilizacja sprzyjata rozwojowi
kultury, a takze wzrostowi poziomu wyksztalcenia. Muzyka
okresu wezesnego Sredniowiecza miata by¢ przede wszystkim
wzmocnieniem modlitwy, stad tez kompozycje religijne tego
okresu to dziefa na chér a cappella. Muzyke instrumentalng
najczesciej potepiano jako zbyt zmystowsa i odwodzaca od
modlitwy, wrecz poganiska. W praktyce muzycznej czesto
bywalo jednak tak, Ze pod melodi¢ zapozyczong z piosenek
rzymskich (cz¢sto dos¢ frywolnych) podktadano nowe,

nabozne stowa. Takie zabiegi nosza nazwe kontrafaktury.
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SREDNIOWTIETCZE

SREDNIOWIECZNE PRZEMYSLENIA
O MUZYCE

Boecjusz z uczniami,
miniatura z dialogu
filozoficznego
Consolatio Philosophiae
(O pocieszeniu,

jakie daje filozofia)
Boecjuszaz 524r.

Philippe de
Champaigne,
Swiety Augustyn,
ok.1645-1650r.

Paradoksem jest, ze dzieta muzyczne powstale w sredniowieczu naj-
czgdciej byly anonimowe, w przeciwieristwie do przemyslen teore-
tykéw na temat tej dziedziny sztuki. Teorie wywarly ogromny wplyw
na praktyke muzyczng, a takze na sposéb myslenia o muzyce w przy-

sztych epokach.

SWIETY AUGUSTYN Z HIPPONY

Swifgty Augustyn z Hippony (354-430) w swoim traktacie De musica
(O muzyce) nawigzywal do idei Platona i Pitagorasa, a przy tym uwazat
muzyke za ,sztuk¢ dobrego odliczania”. Byla ona dla niego odbiciem
tadu wszechswiata, darem od Boga, Zrédlem pigkna, ale takze wartosci
etycznych — prawdy i dobra. Zachwyt ten byl jednak podszyty lekiem
przed zatraceniem si¢ w przyjemnosci, jaka muzyka za soba niesie.
W Confessiones (Wyznania) Augustyn pisal: ,Poczytuje to jednak sobie
za karygodny grzech, ilekro¢ tak si¢ zdarza, ze bardziej mnie porusza

sam $piew niz to, o czym si¢ $piewa’.

BOECJUSZ

Jako dziedzing stricte matematyczng traktowal
muzyke Boecjusz (ok. 480-524). On réwniez
odwolywal si¢ do teoretykéw greckich i uwazat
proporcje liczbowe lezace u podstaw muzyki
za przejaw porzadku wszechswiata. Boecjusz
podzielit muzyke na trzy kategorie. Najwick-
sze znaczenie przypisal musica mundana, czyli
niestyszalnej dla czlowieka muzyce sfer, kté-
ra wynikata z ruchu cial niebieskich. Kolejna
w tej kategoryzacji byla réwniez niesltyszalna
musica humana, bedaca wynikiem harmonij-
nego polaczenia ciala i duszy. Paradoksalnie
najmniej istotna byla dla niego musica instru-
mentalis, czyli $piew i gra na instrumentach.
Niezaleznie od tego przemyslenia Boecjusza
przyczynily si¢ do podniesienia rangi muzyki
w $wiecie chrzescijaiiskim. Wraz z arytmetyka,
geometrig i astronomig oficjalnie wlaczono ja
wtedy do zespotu nauk matematycznych (byto
to tzw. quadrivium). Do nauk humanistycz-
nych zaliczano gramatyke, retoryke i dialektyke
(¢trivium). Dziedziny te konstytuowaly siedem
sztuk wyzwolonych (septem artes liberales).
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HILDEGARDA Z BINGEN

Jak dziwne (nie tylko ze wzgledu na muzyke)
byly czasem $redniowieczne przemyslenia,
niech $wiadczy fakt, ze zdolna kompozy-
torka, benedyktynka Hildegarda z Bingen
(1098-1179) odradzata korzystanie z widelca,
gdyz ksztaltem przypominal diabelskie widly.
Styl, w jakim komponowala Hildegarda, byl
jak na $redniowieczne standardy niezwykle
ekspresyjny, pelen melizmatéw i ogromnych
skokéw interwatowych. Pisala muzyke gtéwnie
do wlasnej poezji, nie do tekstéw liturgicznych.
Uwazala, ze muzyka to jeden ze srodkéw do
zbawienia, a jej harmonia jest niczym innym
jak odlegtym wspomnieniem raju. Byla tez au-
torka pierwszego dramatu liturgicznego — Ordo

Virtutum (O sztuce cnoty).

Scena Wszechswiat
z dzieta Scivitas
Hildegardy z Bingen,
autor nieznany,
ok.1151-1152 .

Miniatura z dzieta
Scivitas - Hildegarda
z Bingen otrzymuje
boska inspiracje,
autor nieznany,

ok. 1151-1152r.

DIABOLUS IN MUSICA

Sredniowieczne przemyslenia na temat mu-
zyki skupiaty sie czesto na religijno-mistycz-
nych spekulacjach, zazwyczaj odlegtych od
praktyki. Arbitralnie ustalano reguty, jakie
maja panowat w muzyce koScielnej. Kate-
goryzacje te odbiegaty znacznie od naszego
myS$lenia o dzwigkach. Najbardziej znanym
przyktadem jest zakaz uzywania w melodii
interwatu kwinty zmniejszonej (lub kwarty
zwiekszonej), czyli trytonu. Do dysonanso-
wego brzmienia dorobiono ideologie o dia-
belskim pochodzeniu interwatu, stad tez
wzieto sie jego potoczne okreslenie: tonus
diabolus |ub diabolus in musica. Chociaz
termin ten jest po6Zniejszy, XVIlI-wieczny,
to infernalne skojarzenie okazato sie trwate
i kompozytorzy kolejnych epok ochoczo ko-
rzystali z trytonu w sytuacjach, ktére miaty

sugerowac diabolicznos¢.

SOLMIZACJA

Ogromne zastugi dla praktyki muzycznej miaty
przemyslenia Gwida z Arezzo (ok. 990-1050),
tworcy solmizacji. Dla utatwienia nauki $piewu
Gwido wprowadzit sze$ciostopniows skale, kté-
rej pierwsze zgloski pochodzg z hymnu na czes¢
$§w. Jana, patrona $piewakéw: ut, re, mi, fa, sol,
la. W XVI wieku do skali tej dodano zgloske
si, a w nastepnym stuleciu niewygodne w $pie-
waniu ut zastapiona zgloska do. Tak powstaly
doskonale znane wspélczesnie nazwy solmiza-
cyjne. Sam hymn do $w. Jana byl prosba wyko-
nawcéw o to, aby uchronit ich od... chrypki.

19
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CHORAL I MUZYKA RELIGIJNA

odzajem muzyki najsilniej kojarzonym
Rze sredniowieczem jest choral. Termin
ten oznaczal wéwczas $piew jednoglosowy
do laciriskiego tekstu religijnego, wykonywa-
ny a cappella przez mezczyzn. Pochodzenie
choratu jest do$¢ zlozone, sktadaja si¢ na niego
bowiem zaréwno wplywy hebrajskiej muzyki
synagogalnej, muzyki greckiej, bizantyriskiej,
jak réwniez $piewéw wezesnochrzescijanskich.
Najprostszy typ melodii wystepujacy w tego
typu muzyce jest nazywany tonem recyta-
tywnym. Jego wykonywanie powierzane bylo
przede wszystkim kaplanowi. Chér $piewal
melodie bardziej skomplikowane, chociaz i tak
zazwyczaj niewykraczajace poza nastgpstwa se-

kund i tercji.

SCHEMAT MSZY

W VII wieku ustalono obowigzujacy do dzi-
siaj schemat mszy, zlozony z czesci stalych
i zmiennych. Te pierwsze nazywano ordina-
rium missae, a sktadaly si¢ na nie: Kyrie eleison
(Panie, zmituj si¢ nad nami), Gloria (Chwala
na wysokosci Bogu), Credo (Wierze w jednego
Boga), Sanctus (waigz‘y, Swigty, Swigty) 1 Be-
nedictus (Blogoslawiony), Pater noster (Qjcze
nasz), Agnus Dei (Baranku Bozy) i, zamien-
nie, Ite missa est (Pan z Wami) lub Benedica-
mus Domino (Blogostawmy Panu). Elementy
zmienne, proprium missae, uzaleznione od
aktualnego $wigta lub okresu liturgicznego,
dzielily si¢ na czesci niedzielne (proprium
de tempore) i na dedykowane $wigtym (pro-

prium de sanctis). Do czg¢sci zmiennych naleza:

Mistrz Pseudo-Jacquemart, trzech $piewakéw za pulpitem na karcie z psatterza
ksiecia de Berry, ok. 1380-1420 r.

Introitus (przeznaczona do $piewania lub recytowania przed Kyrie),
Graduale ($piewana lub recytowana po czytaniu), Sequentia (religijny
tekst poetycki), Alleluja lub Tractus (ten ostatni w Wielkim Poscie
lub podczas nabozenstw zatobnych), Offertorium (tekst wykonywany

w czasie ofiarowania) i Communio (w czasie komunii).
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RODZAJE SPIEWU W CHORALE

Najprostszym sposobem opracowania choralu
jest $piew sylabiczny — jednej sylabie tekstu od-
powiada jeden dzwigk. Tak wlasnie $piewano
hymny, czyli poetyckie piesni pochwalne, wy-
konywane nie tylko podczas liturgii, lecz tak-
ze poza kosciolami. Gatunek hymnu wywodzi
si¢ z Gregji, gdzie byl popularnym rodzajem
piesni kultowej. W' tradycji chrzescijanskiej
najbardziej znanym hymnem jest 7¢ Deum lau-
damus (Ciebie Boga wychwalamy), pochodzacy
najprawdopodobniej z IV wieku. O jego zy-
wotnosci §wiadczy fakt, ze podkiadany byt pod
niezliczone melodie, a opracowywalo go wielu
kompozytoréw réwniez w XIX i XX wieku.
W XIX stuleciu zainspirowal m.in. Berlioza,
a w XX — Pendereckiego i Kilara.

Kiedy na jedng sylabe tekstu przypadaja
dwa lub trzy dZzwieki, méwimy o $piewie neu-
matycznym. W liturgii tradycyjnie wykonywa-
no w ten sposéb Introitus i Communio. Jeszcze
bardziej efektowny jest $§piew melizmatyczny,
gdzie na jedna sylabe przypada nawet kilka-
dziesiat dZzwigkéw. Melizmatycznie opracowy-
wano przede wszystkim teksty o malej liczbie
sléw, a takze wyrazajace rados¢ stowa o wyjat-
kowej wadze, jak Alleluja. W ten sposéb $pie-

wano rowniez Graduale 1 Tractus.

SKALE KOSCIELNE

Choraly wykonywano na o$miu skalach, na-
zywanych skalami albo tonami modalnymi
lub ko$cielnymi. W uzyciu byly cztery tony
podstawowe: dorycki, frygijski, lidyjski i mik-
solidyjski, oraz cztery skale zwane plagalny-
mi: hypodorycka, hypofrygijska, hypolidyjska
oraz hypomiksolidyjska. Kazda ze skal niosla

sl 88

Sw. Ambrozy

z Mediolanu, doktor
kosciota, reformator
liturgii. Fragment
mozaiki z bazyliki
$w. Ambrozego

w Mediolanie
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Hymn ambrozianski Te Deum, poczatek, ok. 730-765 .

za sobg pewne skojarz

enia i przypisywano jej okreslone znaczenie.

Skale dorycka uwazano za odpowiedniag do wyrazania wszelkich

uczué, ton frygijski stosowano przede wszystkim w mszach za zmar-

tych. Skale lidyjska traktowano jako najbardziej bojows, a miksoli-

dyjskiej uzywano przed

e wszystkim w opracowaniach tekstéw biagal-

nych i modlitewnych. Popularnos¢ skal modalnych wykroczyta daleko

poza s$redniowiecze. Byly one cze¢sto uzywane przez kompozytoréw

tak od siebie réznych,

jak Dvotdk, Musorgski, Debussy i Vaughan

Williams, zrobily takze furor¢ wéréd muzykéw jazzowych.

Skala dorycka

\|
\
TTO

P>

Skala frygijska

G

N
\
1T
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SYMBOLIKA LICZBOWA

SKAL KOSCIELNYCH

Wszystkie wymienione skale interpretowano
w sposob symboliczny. Kazda z nich sktada
sie z siedmiu dZzwiekéw, co kojarzono z liczba
dni stworzenia i tygodnia, cnét, daréw Ducha
Swietego, cudéw $wiata i planet (wedtug 6w-
czesnej wiedzy). Poniewaz liczba 7 stanowi
sume 3 + 4, stanowito to podstawe do dal-
szych interpretacji: czterech ewangelistéw,
cztery zywioty, cztery pory roku, cztery stro-
ny S$wiata. Liczba 3 symbolizowata przede
wszystkim Tréjce Swieta, ale takze wiare, na-
dzieje i mito$¢, mezczyzne, kobiete i dziecko

oraz dusze, rozum i ciato.

SPOSOBY SPIEWANIA CHORALU

Dany choral mégt by¢ prezentowany na trzy
sposoby. Jesli caly §piew wykonywal sam kantor
albo sam chdr, to taki sposéb okreslano mia-
nem fractim (tac. ,bez przerwy”). Jesli $piew so-
listy przeplatal si¢ z partig chéru, byl to $piew
responsorialny (tac. respondeo — ,odpowiadac”).
Spiew antyfonalny polegat na naprzemiennym

wykonywaniu utworu przez dwa chory.

ODMIANY CHORALU

Kodyfikacji choratu podjeto siec w V i VI wie-
ku, cho¢ przyjmuje si¢ tradycyjnie, ze doko-
nal tego papiez Grzegorz Wielki, od ktérego
imienia ukuto nazwe ,choral gregorianski”.
Juz w IV stuleciu biskup Mediolanu Amb-
rozy doprowadzil do wyodrebnienia bardziej

ozdobnego choratu ambrozjaniskiego (medio-

|
l

Jusepe de Ribera,
Grzegorz | Wielki,
ok.1614r.

Introit Gaudeamus
omnes w Missale
Aboense, XIV-XV w.

Strona

z cantatorium
z St. Gallen,
okoto
922-925 roku

§iuAN Mik 2§ ME Is.r; caxfine

wmsbeic: Dot L Nomer >

Nohupirtypy* Dinge e tmaerarefsc 1)

\f i|lll¢|' ﬁ

I
mﬁ.ub..nr bn-nmr e

u\haffml' wmmt i

¢ .-\.\3‘, MLE

S ﬁ*t‘-—'rf |
mcaul llltlhi W lmguetin tm

e T T e
. gf_q!rlmmnnw a}nmmmmm mmme :

tl. “L'ﬁ

—I Il'f

i (o i F—"'I.‘t'n N -
bt ad ¢ st qnd et X0 e barer
E'ﬂir,_"u ek %Jﬁﬁﬂ“

,bal'ﬂm g8 | iiis offiii.

_fana o
‘ — s . '_SEN.""'
\¥ ﬂgimmng onies o 11;1 R
EEE e e
DL mjg&m%ﬁ brintes ﬁ'ml]m "
“3.‘ e A N
,fmmn | mdvtyyis & s pamo mga.uhuran

b it Ca

E!c i ¢t cotlan dant ffum
'*_

¢—-¢|-|—-:l-l.| Lt '- .« . a—-o-—u—t

W rﬁmcﬁmwmmm

—ol\\

e

3 _!"‘
fen s Qo é\?n\}‘@‘f]}ﬁ%y

24

lariskiego), ktéry wprowadzit do liturgii hym-

w“ il

ny i antyfonalne opracowania psalméw. Chorat
galijski byt kultywowany od V do VII wieku na
terenie dzisiejszej Prowansji, ale nie zachowaly
si¢, niestety, zadne zabytki muzyczne tego typu.
Choral mozarabski, zwany takze wizygockim,
praktykowany byt od V do IX stulecia przez
chrzeécijan zamieszkujacych Hiszpanie, pozo-
stajaca wéwczas pod panowaniem muzulman-
skim. Dla naszych uszu $piew ten brzmi niemal

egzotycznie i bardzo ozdobnie.

SEKWENCJE

W sredniowieczu powstawaly tez nowe rodza-
je $piewéw, takie jak sekwencje (fac. sequen-
tia — ,nastepstwo”). Po raz pierwszy zaczgto je
stosowaé w klasztorze Benedyktynéw w St. Gal-
len. Mnisi dodawali tekst poetycki do diugich

melizmatéw wielczacych Alleluja, aby lepiej
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zapamigta¢ melodi¢. Najczesciej sekwencje byly wykonywane antyfo-
nalnie. Z czasem utwory tego typu usamodzielnily sie, powstalo tez ich
tyle, ze zostaly oficjalnie usuniete z mszy na mocy postanowieri soboru
trydenckiego w XVI wieku. Dozwolono uzywanie tylko czterech z nich.

Dies irae, dies illa (Dzieri gniewu) stala si¢ muzycznym symbolem grozy

Rekopis Mozarta Requiem d-moll: Dies irae, 1791 .
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i $mierci, powszechnie wykorzystywanym przez
kompozytoréw w tym kontekscie réwniez obec-
nie. Sekwencj¢ spopularyzowalo uzycie jej przez
Mozarta, co pézniej przejeli Verdi, Berlioz czy
Ligeti. Sama melodia pojawiala si¢ wielokrotnie
wutworach instrumentalnych, a wrecz obsesyjnie
cytowal ja w swoich dzielach Siergiej Rachma-
ninow. Pozostawiono réwniez Victimae paschali
laudes (Oftarujmy chwale w wierze, inaczej: sek-
wencja Wielkanocna), Veni Sancte Spiritus (Przy-
bgd?, Duchu S'wi;ty) oraz Lauda Sion Salvatorem
(Chwal, Syjonie, Zbawiciela). Po 1727 roku do
liturgii wlaczono takze piata sekwencje, Stabar
Mater dolorosa (Stata Matka bolejgca).

Hans Memling, tryptyk Sad Ostateczny,
ok. 1466-1473 r. Tematyka Apokalipsy pojawia sie
w sekwencji Dies irae, dies illa
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MUZYKA SWIECKA

Najwczes’niejsze zabytki $wieckiej muzyki
$redniowiecznej taczg si¢ ze sztuka truba-
duréw, ktérej poczatki datowane sg na XII wiek,
koniec za$ wyznacza krucjata wymierzona prze-

ciwko albigensom (1209-1229).

TRUBADURZY

Termin #robar oznacza w jezyku prowansal-
skim ,wynajdowac”, po raz pierwszy wiec
nacisk zostal polozony na twoérczy aspekt
kompozycji. Trubadurzy byli rycerzami, a ich
kultura wigzala si¢ z wieloma dworami, w tym
takze z dworem Wilhelma IX, ksiecia Akwita-
nii, pot¢zniejszego w czasach swego panowa-
nia od kréla Francji. Utwory trubaduréw byty

wylacznie jednoglosowe, a tematyka wigzala

Gustave Doré,
Trubadurzy
opiewajacy chwate
krucjat,1832-1883r.

Muzyk z Cantigas
de Santa Maria

Trubadur Perdigon
grajacy na fideli,
inicjat z Xlll-wiecznego
rekopisu

sie¢ najczesciej z miloscig rycerza do zamezne;j,
szlachetnie urodzonej damy. W tekstach poja-
wialy si¢ réowniez motywy krucjat (niektérzy
z poetéw-rycerzy chwalili je, inni wrecz prze-
ciwnie), $piewano tez o bitwach i polityce.

Utrzymujaca si¢ okolo dwustu lat popu-
larnoscig cieszyla si¢ piesti Can wvei la lauzeta
mover (Piesii o skowronku) Bernarda de Venta-
dorna (ok. 1125-1195; znany takze jako Ber-
nard de Ventadour lub Bernat del Ventadorn),
pierwszy przebdj muzyczny o zasiggu euro-
pejskim. Artysta przyszedl na §wiat na zamku
Ventadour, usytuowanym w miejscowosci Mo-
ustier-Ventadour w Nowej Akwitanii. Réwnie
znana byla Kalenda maya, ktérej autorem byt
Raimbaut de Vaqueiras (zm. 1207). Do zna-
nych i szanowanych trubaduréw nalezeli Peire
Vidal (ok. 1180-1215) i Folquet de Marseille
(ok. 1155-1231). Mrocznym charakterem wy-
réznialy sie moralizatorskie dziela Marcabru
(ok. 1130-1150). Tradycja trubaduréw dobie-
gla korica wraz z postacia Guirauta Riquiera
(ok. 1230-1294), ktéry nie mogt si¢ pogodzi¢
z faktem, ze przyszedl na $wiat tak pdzno.
Wszyscy trubadurzy tworzyli w langue d'oc, czyli
jezyku oksytariskim.
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Ryszard Lwie Serce, ksigze truweréw, na obrazie
Merry-Josepha Blondela, 1841r.

TRUWERZY

W 1137 roku Eleonora Akwitariska, wnuczka
Wilhelma IX, poslubita kréla Francji Ludwika
VII, a wraz z nig sztuka trubaduréw dotarla do
Paryza, co dalo poczatek dzialalnosci truweréw.
Postugiwali si¢ oni odmiennym dialektem — /an-
que d vil, tworzyli takze formy bardziej wyrafino-
wane niz rycerze z Akwitanii. Truwerem byt syn
Eleonory — krdl angielski Ryszard I Lwie Serce
(1157-1199), a takze jej prawnuk, krél Nawarry
Tybald IV z Szampanii (1201-1253), nazywa-
ny ksigciem truweréw. Do truweréw zaliczali si¢
takze mieszczanie. Jednym z nich byl wywodza-
cy si¢ z Arras Adam de la Halle (ok. 1250-1306),
ktérego pamieta si¢ jako autora kunsztownych
polifonicznych dziet oraz Jeu de Robin et Ma-
rion (Gra o Robinie i Marion), historii o mito-
§ci wiesniaka i pasterki, jednego z wczesnych
przyktadéw popularnego teatru rozrywkowego.
Twoérczos¢ tego artysty jest zréznicowana; z jed-
nej strony inspirowata go muzyka ludowa, z dru-

giej zas$ polifonia, ktérej zasady poznat w Paryzu

Muzyk grajacy

na fideli, ilustracja
z Cantigas de Santa
Maria, ok. 1300 .

Muzycy grajacy

na instrumentach
smyczkowych,
ilustracja z Cantigas
de Santa Maria,
0k.1300r.

Muzycy
z Cantigas
de Santa Maria

i ktérg stosowal w swoich dzielach. Bardzo po-
pularne wéréd truweréw byly chanson de toile
(piesni o nieszczgsliwej mitosci). Wsréd form
dominowalo virelai i rondo, w ktérych muzyka
powtarzata si¢ do tekstu zlozonego ze zwrotek
1 refrenéw, a takze forma zwana canso.
Twoérczos¢ francuska spotkata si¢ z duzym
zainteresowaniem w Hiszpanii. Z inicjatywy
i przy wspéludziale kréla Alfonsa X Madrego
(1221-1284) powstal zbiér okoto 450 piesni
Cantigas de Santa Maria. Prawdopodobnie byly
to pierwotnie piesni o mitosci dworskiej, w kt6-
rych posta¢ anonimowej damy zastgpiono Mat-

ka Boska, co zdarzalo si¢ wowczas dos¢ czgsto.

MINNESINGERZY

Na podatny grunt sztuka trubaduréw i truwe-
réw trafila réwniez w Niemczech. W 1156 roku
Fryderyk I Barbarossa wziat §lub z pochodzaca
z Burgundii ksi¢zniczkg Beatrycze. Na dwér
Barbarossy przybyl z jej $witg truwer Guiot
de Provins (zm. po 1208). Jego piesni predko
doczekaly si¢ nasladowcéw wéréd niemieckich
rycerzy. Nazywano ich minnesingerami, a juz
samo to okreslenie wskazuje, ze gléwnym tema-
tem ich dziet byta milos¢ dworska (takie wias-
nie znaczenie mialo stowo minne). Ogromna

popularnoscia cieszyta si¢ Palistinalied (Piesi
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Blingelo: v cyngerlant: Iev.

Di2ange

palestyriska) Walthera von der Vogelweide
(ok. 1170-1230), artysty znanego w réwnej
mierze z doskonalych utworéw o tematyce mi-
tosnej, co z bujnego zyciorysu. Bral udziat w jed-
nej z krucjat do Palestyny, uczestniczyl takze
w legendarnym turnieju $piewaczym na zamku
Wartburg (Singerkrieg) w 1207 roku. Innym
jego utworem, ktéry przetrwatl do naszych cza-
sow, jest erotyk Unter den Linden (Pod lipami).

Wartburski
turniej $piewaczy
na miniaturze

z Codex Manesse

Walther von der
Vogelweide

na ilustracji

z Codex Manesse,
1305-1315r.

Koto Fortuny,
ilustracja z Codex
Buranus, 0k.1230r.

Melodia Palastinalied
Walthera von
der Vogelweide
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Wyjatkows stawe zdobyt dziatajacy w XIII
wieku Tannhiuser, po ktérym zachowalo si¢
zaledwie kilka utworéw. On takze wzigl udziat
we wspomnianym turnieju, a do wydarzeri tych
nawigzal w XIX wieku Richard Wagner, piszac
opere poswiecona temu artyscie. Do najbardziej
znanych minnesingeréw nalezeli Wolfram von
Eschenbach (ok. 1170-1220), Heinrich von
Pressela oraz tworzacy réwniez dzieta polifo-
niczne Oswald von Wolkenstein (1377-1445).
Ten ostatni byt réwniez dyplomata, ktéry zjez-
dzit catg Europe, docierajac do Gruzji. Wszyst-
kie portrety Wolkensteina przedstawiajg go
z opadajaca prawg powieka, co bylo prawdopo-
dobnie skutkiem wady wrodzone;.

Wiele dziel minnesingeréw (i nie tylko
ich) zachowalo si¢ w pochodzacym z XII wie-
ku zbiorze przechowywanym w opactwie
Benediktbeuern w Bawarii, opublikowanym
pod tytulem Carmina burana. Zbiér odkry-
to w 1803 roku, ale pierwszego zbiorowego

wydania doczekal si¢ dopiero w roku 1847.
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Zawiera ponad 250 utworéw, w tym piesni
o tematyce milosnej, satyrycznej, moraliza-
torskiej i religijnej. Poezje zawarte w Carmina
burana w latach 30. XX wieku zainspirowaly
Carla Orffa do skomponowania slynnej kan-
taty, a w 2016 roku z tekstéw zamieszczonych
w zbiorze skorzystal Detlev Glanert, tworzac

Requiem dla Hieronymusa Boscha.

MINSTRELE I SZPILMANI

Zdecydowanie nizej niz trubadurzy, truwerzy
i minnesingerzy w hierarchii spolecznej pla-
sowali si¢ minstrele (Yac. minstrellus — stuzacy),
nazywani tez zonglerami, ktérzy $piewali albo
recytowali dziela rycerskie na dworach. Jeszcze
nizej znajdowali si¢ wedrowni muzycy, nazywa-
ni szpilmanami, wagantami, goliardami, igrcami,
histrionami, rybattami czy skomorochami. Byli
to ludzie wiodacy nieregularny, awanturniczy

i hulaszczy tryb Zycia, funkcjonujacy na obrze-

Portret minnesingera
Heinricha von
Meissena z Codex

Manesse

Oswald von
Wolkenstein.
Utrwalona na
portrecie opadajaca
prawa powieka to
prawdopodobnie
wynik wady wrodzonej
Wolkensteina

zach restrykeyjnego i $cisle podzielonego spo-
teczeristwa. Grali na rozmaitych instrumentach,
taficzyli, wystawiali popularne sztuki, uktadali
wiersze, prowadzili teatry kukietkowe, tresowali
zwierzeta, wystepowali jako akrobaci. Ich utwo-
ry stanowily czgsto satyryczny komentarz do
aktualnych wydarzen, co wzbudzato zywe reak-
¢je publicznosci. Szpilmani nie wahali sie wy-
$miewac¢ kleru i ludzi nalezacych do wszystkich
warstw spolecznych, ich piesni bywaly jednak
réwniez skarga na okrucienistwo losu i marnosé
ludzkiej egzystencji. Czgsto pojawial si¢ motyw
tafica $mierci (danse macabre, Totentanz) jed-
noczgcej wszystkich ludzi niezaleznie od sta-
nu spolecznego czy posiadanego majatku, stad
tez w éwezesnej ikonografii mnogo$¢ ilustracji
przedstawiajacych ko$ciotrupy porywajace do
tafica nie tylko starcéw, ale takze pickne mlode
kobiety i dzieci. Repertuar minstreli nie zacho-
wal si¢ do naszych czaséw, poniewaz byl prze-

kazywany ustnie.

Bernt Notke,
Danse macabre,
ok.1475-1499 r.

Muzycy nailustracji
z Cantigas de Santa
Maria, XIIl w.
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POCZATKI WIELOGEOSOWOSCI

ierwsze kompozycje wieloglosowe pocho-

dzg z IX wieku, a rozw6j polifonii wigzat si¢
§cidle z okresem najwickszej $wietnosci zachod-
nich klasztoréw. Pierwszym dzielem zawieraja-
cym muzyke wielogtosows jest powstaty okolo
polowy tegoz stulecia w St. Amand w péinoc-
nej Francji zbiér Musica enchiriadis (Podrecznik

muzyczny).

ORGANUM

Na poczatku uktadano proste dwuglosowe
utwory urozmaicajace choral, zwane organum
duplum, komponowane w technice, w ktérej
jednej sylabie w jednym glosie odpowiada sy-
laba w drugim glosie, tzw. nota contra notam
(nuta przeciw nucie), a inaczej punctum con-
tra punctum, od czego wziglo si¢ pézniejsze
okreslenie ,kontrapunkt”. Nizszy z gloséw,
zazwyczaj zaczerpniety z choralu, nazywano
vox principalis (glos gtéwny) lub cantus firmus,
a glos wyzszy — wox organalis. Najczesciej wy-
stepujacymi interwalami miedzy glosami byly

kwarty i kwinty, cenione przez sredniowiecz-
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o excellentes
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graves sive

terminales

Notacja dazjalna
(notacja dasjanska,
dasia notatio)
uzytaw Musica
enchiriadis

Jedna z kart organum
Alleluia nativitas
Perotinusa

Fragment

organum Rex caeli
zanotowanego

w Musica enchiriadis
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nych teoretykéw, symbolizujace wiar¢ i na-
dzieje. Jednym z pierwszych znaczacych zbio-
réw utworéw dwuglosowych i trzyglosowych
jest Kodeks Kalikstyriski (lub Ksigga sw. Jakuba,
tac. Codex Calixtinus), powstaly w Santiago de
Compostela okolo 1140 roku. Juz w XII wieku
w klasztorze St. Martial w Limoges wyksztal-
cila si¢ nowa, bogatsza i bardziej ozdobna od-

miana thO gatunku — organum melizmatyczne.
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SZKOLA NOTRE DAME

Innym waznym osrodkiem éwezesnej Euro-
py, liczacym okolo 200 tysiecy mieszkanicéw
i Iaczacym liczne szlaki handlowe, byl Paryz.
Rozpoczeta w 1163 ro ku budowa katedry
Notre Dame tylko potwierdzila status miasta.
Muzyka powstajaca na potrzeby tej §wiatyni
wyrézniala si¢ splendorem i wyrafinowaniem,
nazywano ja wiec haute musique (muzyka wy-
soka). Zmienilo si¢ tez podejscie do twérczo-
§ci kompozytorskiej. Muzycy przestali by¢
anonimowi, zacz¢to odnotowywac ich imiona
i tym sposobem przetrwaly do naszych czaséw
informacje o dwdéch mistrzach tworzacych
dla katedry Notre Dame. W drugiej polowie
XII wieku tworzyt tam Léonin (nazywany
takze Leoninus albo Leo), ktérego dzieta ze-
brano w Magnus liber organi. Ojcem muzyki
gotyckiej byl jednak tworzacy nieco pézniej
Perotinus, znany takze jako Pérotin, Perotinus
Magnus lub magister Perotinus. Byl autorem
okolo 30 organéw trzyglosowych i dwéch
czteroglosowych, ktérymi zachwycali si¢ jego

Konstrukcja
$redniowiecznej
$wiatyni jako
Niebianskiego
Jeruzalem, miniatura
Jeana Fouqueta

Codex Calixtinus

lluminowana strona
z Magnus liber organi

wspotezesni. Organum Viderunt omnes (Wszy-
scy ujrzeli) uswietnilo obchody Bozego Naro-
dzenia w Notre Dame w 1198 roku. Utwér
zachwycil biskupa Paryza, ktéry zlecil kom-
pozytorowi przygotowanie podobnej kompo-
zycji na nastepny rok. Tak powstalo organum
Sederunt principes (Ksigzeta siedzieli), wykona-
ne w 1199 roku.
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MAGNUS LIBER ORGANI

Magnus liber organi de graduali et antiphonario pro servitio divi-

no (Wielka ksiega organum wedfug graduatéw i antyfonarza, dla

pomnozenia stuzby Bozej) to zbiér powstaty w latach 1160-1180.

Zawiera okoto 100 kompozycji dwugtosowych, gtéwnie autorstwa

Leoninusa. Zbiér byt bardzo popularny, a wchodzace w jego sktad

kompozycje przetrwaty w odpisach rozsianych po catej Europie,

w miejscach nieraz tak od siebie odlegtych, jak Hiszpania, Szkocja

i Stary Sacz. W usytuowanym w tym mieScie klasztorze Klarysek

uzywano jednak czasem fragmentéw tej ksiegi do... wyklejania

ksiag liturgicznych. Byt to najwazniejszy polski osrodek muzycz-

ny epoki Sredniowiecza. To prawdopodobnie tutaj powstata pierw-

sza polska kompozycja polifoniczna - czterogtosowy utwér Omnia

Beneficia (Wszystkie dobrodziejstwa).
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Jednogtosowa kompozycja Perotinusa za- || e il
tytutowana Beata viscera zostata wykorzy- e

stana w filmie Paola Sorrentina Wielkie pigk-

no z 2013 roku. Beata viscera

Perotinusa

MODALNY SYSTEM RYTMICZNY

Koordynacja trzech i czterech gloséw w czasie wymagala nowe-
go sposobu zapisu, ktéry bylby w stanie uregulowaé zaleznosci mig-
dzy poszczegélnymi warstwami utworu oraz umozliwi¢ zapis coraz
trudniejszych i kunsztowniejszych kompozycji. W latach 1180-1250
powszechnie stosowano w tym celu modalny system rytmiczny. Jego
podstawe stanowily dwie wartosci rytmiczne: drevis (krétka) i longa
(dtuga). Utworzono z nich sze$¢ modi (ac. modus — ,miara czasu”), kto-
re byly notowane za pomoca notacji modalnej. Nazwy poszczegSlnych

modi to: trochej, jamb, daktyl, anapest, spondej i trybrach.

MOTET

W XII i XTIII wieku powstal motet (fr. moz — ,stowo”), wyjatkowo zy-
wotny gatunek muzyczny, ktéry dotrwal do naszych czaséw. Wezesne
motety najczesciej byly dzietami trzyglosowymi, powstalymi poprzez
dodawanie tekstu do melizmatéw realizowanych przez najwyzszy glos.
Glos najnizszy, zaczerpnigty z choratu, zwano tenorem (lub cantus fir-
mus), glos srodkowy to motetus, a najwyzszy, najbardziej zréznicowany
rytmicznie — triplum. Pézniejsze motety byly dzietami bardzo wyra-
finowanymi, stanowily rodzaj intelektualnej rozrywki dla koneseréw.
Bywalo tak, ze kazdy z gloséw mial tekst w innym jezyku, zdarzalo
si¢ réwniez, ze do zaczerpnigtego z choralu tekstu uzytego jako cantus
Jfirmus dokladano dwa glosy z tekstem $wieckim, czasem nawet zapo-
zyczonym z piesni mitosnej. Tego rodzaju symultaniczne prowadzenie
narracji w réznych warstwach bylo typowe dla muzyki §redniowiecza
i nikogo nie dziwito. Wilhelm z Owernii tak komentowal to w pierw-
szej polowie XIII wieku: ,Jesli przyjrzysz si¢ picknosci i wspanialosci

wszechswiata, dostrzezesz, ze wszech$wiat jest jak przepigkny $piew

i ze stworzenia przez swg rozmaito$¢ brzmig-
cg zgodnie stanowig akord najwyzszej pickno-
§ci”. Coraz bardziej skomplikowana polifonia
wymusila powstanie nowego sposobu zapisu —
notacji menzuralne;.

Pojawily si¢ tez nowe pomysty dotyczace
klasyfikacji muzyki. Johannes de Grocheo, te-
oretyk z Paryza, juz okolo 1300 roku wykpi-
wal podzial Boecjusza, stwierdzajac trzezwo,
ze nikt nigdy nie slyszal muzyki anielskiej,
a przeciez ludzkie cialo tez nie emituje zadnych
odgloséw. Co prawda, wspélczesne ekspery-
menty akustyczne w komorze dzwigckoszczelnej
dowiodly, ze ludzkie cialo réwniez wytwarza
dzwigki — w takich warunkach jesteSmy w sta-
nie ustyszec bicie serca, przepltyw krwi, a nawet
prace zoladka i jelit, niemniej jednak trudno

odméwié stwierdzeniu de Grocheo stusznosci

Spiewacy na ilustracji w Godzinkach Bedforda,
ok.1450r.
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w odniesieniu do okolicznosci, z jakimi mamy
do czynienia na co dzieri. Zaslugg tego teorety-
ka bylo ponadto zwrécenie uwagi na praktyke
muzyczng. Wyréznil on trzy rodzaje muzyki:
prosta, czyli mieszczanska, ztozona, czyli mu-
zyke menzuralng, uprawiang przez uczonych

zakonnikéw, oraz muzyke koscielng.

OPOWIESC O FAUVELU

Kryzys wladzy koscielnej i krélewskiej oraz po-
stepujace za nimi przewarto$ciowanie dopro-
wadzily do powstania jednego z najbardziej
oryginalnych dziel muzycznych sredniowiecza —

Le Roman de Fauvel (Opowies¢ o Fauvelu), po-

T Len- Ane T

i T

SYMBOLIKA LE ROMAN DE FAUVEL

Imie gtéwnego bohatera tego dzieta jest ztozone z pierwszych liter

okreslajacych ludzkie przywary: flaterie (pochlebstwo), avarice (skap-

stwo), vilanie (podto$¢; w 6wczesnej ortografii U i V stosowano wy-

miennie), varnité (préznosc¢), envie (zazdro$¢) i lascheté (tchérzostwo).

Fauvel na ilustracji

z manuskryptu
Chaillou de Pesstaina,
ok.1300 .
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wstalego w latach 1310-1316. Autorem tekstéw
byl prawdopodobnie Gervais du Bus, urzednik
kancelarii krélewskiej, a muzyke opracowal
Philippe de Vitry (1291-1361). Utwér bezpar-
donowo wy$miewal stosunki panujace na dworze
kréléw Filipa IV i Ludwika X oraz relacje tych
monarchéw z Kosciolem. Gléwnym bohaterem
alegorycznej przypowiesci jest osiol, ktéry trafia
na dwor krélewski i dzieki staraniom pochleb-
c6w oraz zbiegowi okolicznosci zostaje wiadca.
Dzielo zawiera az 132 utwory muzyczne, w tym
cztero-, trzy- i dwuglosowe motety oraz piesni
jednogltosowe. Ich charakter jest uderzajaco od-
mienny od pozostalych zachowanych utworéw
sredniowiecznych — parodystyczny charakter

upodabnia je wrecz do dziet kabaretowych.

ARS ANTIQUA 1 ARS NOVA

Kompozytorzy tworzacy w drugiej dekadzie
XIV stulecia wprowadzili rozréznienie na ars an-
tiqua (sztuke Leoninusa i Perotinusa) i ars nova—
owezesng awangarde. Traktat o tytule Ars nova,
omawiajacy zalozenia nowej sztuki, wyszedl
spod pidéra kompozytora Philippe’a de Vitry'ego.
W nowej muzyce pojawil sie, traktowany jako
réwnorzedny, podzial dwudzielny, co wzboga-
cilo rytm i przyspieszyto tempo. De Vitry byt
tworcg bardzo wyszukanej odmiany muzyki
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polifonicznej — motetu izorytmicznego. Forma
takiego utworu byta podporzadkowana powta-
rzanemu wzorcowi rytmicznemu, okreslanemu
jako talea. Zazwyczaj byl to cytat z choralu,
umieszczony przez kompozytora w najnizszym
glosie. Jesli pojawialy sie powtarzajace si¢ mo-
tywy melodyczne, byly nazywane color. Wsp6t-
czesnemu stuchaczowi muzyka de Vitryego
moze si¢ wydawac statyczna, ale cecha ta od-
zwierciedlala sposéb, w jaki éwczesni ludzie
postrzegali rzeczywisto$¢ — jako niezmiennag,
odwieczng, dang im przez Boga. Traktat kom-
pozytora wzbudzil wiele kontrowersji, a papiez
Jan XXII uznat, Ze muzyka polifoniczna zbytnio
odwodzi wiernych od modlitwy, zakazal wigc
wykonywania jej w kosciotach. Na ironi¢ zakra-
wa fakt, ze de Vitry byl ksiedzem, a z czasem
zyskal nawet godno$¢ biskupa.

Mhniej wiecej w 1325 roku w katedrze
w Tournai (obecnie na terytorium Belgii)
skompletowano caly cykl mszalny w opraco-
waniach trzygtosowych. Dzieki temu powstata
Msza z Tournai — pierwszy zachowany w ca-
tosci polifoniczny cykl mszalny. Poszczegdlne
czesci wyszly spod pidra réznych autoréw i sg
utrzymane w réznych stylistykach — od ars an-

tigua do ars nova.

Kyrie z Messe de Nostre Dame Guillaume’a
de Machauta, ok. 1380-1395r.
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Strona z traktatu
Ars novae musicae
Philippe’a

de Vitry’ego

Kyrie z Messe de Nostre
Dame Guillaume’a

de Machauta,
ok.1380-1395 .

MACHAUT I M1884 DE NOSTRE DAME

Bardzo wazng postacig ars nova byt Guillaume de Machaut (1300-1377).
Jako sekretarz kréla Czech Jana Luksemburskiego prowadzil buj-
ne i awanturnicze zycie, a podréze stuzbowe (Jan wspieral Krzyza-
kéw przeciwko krélowi Wiadystawowi Lokietkowi) zaprowadzity go
m.in. do Wroctawia i Torunia. W pézniejszych latach osiadl w rodzin-
nej Szampanii jako kanonik katedry w Reims. Machaut przeszedl do
historii jako autor wyszukanych i radykalnych motetéw izorytmicz-
nych, czgsto wykorzystujacych poezje milosng. Zapamigtano go takze
jako autora pierwszej w historii muzyki mszy jednego kompozyto-
ra, ktéra przetrwala do naszych czaséw: jest to czterogltosowa Missa
de Nostre Dame. Trzon jego tworczosci stanowig jednak dzieta swieckie:
23 motety izorytmiczne, a takze 33 virelais i ballady, w ktérych pola-
czyl formy wykorzystywane przez truweréw z technika polifoniczna.
Pod koniec zycia napisal Le Reméde de Fortune — poemat bedacy jedno-

cze$nie przewodnikiem po muzyce éwczesnej awangardy.
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Alegoryczna ilustracja, na ktérej Guillaume
de Machaut (po prawej) otrzymuje od Natury dary:
Rozum, Retoryke i Muzyke, XIV w.

MUZYCZNA CZKAWKA

Jedna z technik powszechnie stosowanych we
wezesnej muzyce polifonicznej byl hoketus

lub hoket (fr. hoguer —

na $§piewie naprzemiennym — kiedy jeden glos

»czkawka”). Polega on

s$piewa, drugi pauzuje. Melodia ulega rozbiciu
na krétkie kilkudzwickowe motywy albo na-
wet poszczegllne dzwigki. Technika ta znaj-
dowala powszechne zastosowanie w piesniach
nasladujacych odglosy polowania (fr. chasse
lub wi. caccia). W XX wieku technike hoketu
wskrzesit Krzysztof Penderecki w Stabat Mater
2 1963 roku; utwor ten wszedl pézniej w sklad
Pasji wedlug Swi;z‘ego Lukasza.

MENZURALNY SYSTEM
RYTMICZNY

Notacja menzuralna powstata okolo 1240 roku,
a jej tworcg byt Johannes de Garlandia, autor
traktatu De mensurabili musica (O muzyce men-
zuralnej). Nowy system zakladal wigksze zrézni-
cowanie rozkladu akcentéw oraz dokladniejsze

okreslenie czasu trwania dzwigkéw, co przelozyto

INSPIRACJE SREDNIOWIECZEM

Henryk Mikotaj Gorecki przyznawat, ze w trakcie komponowa-

nia Muzyki staropolskiej w 1969 roku siegnat po dwa utwory -

dwugtosowe organum Benedicamus Domino ze Starego Sacza

(nainstrumenty dete blaszane) oraz pieSn Wactawa z Szamotut

Juz sie zmierzcha (kompozytor powierzyt jg smyczkom). Utwo-

ry Perotinusa inspirowaty za$ tak odmiennych od siebie twor-

cow, jak Erik Satie, Claude Debussy czy Steve Reich.
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llustracja ze zbioru Le reméde de Fortune Machauta, ok. 1355-1360 .
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si¢ z trzech semibreves. W $redniowieczu uzna-
wano podzial tréjdzielny za symbol doskonalosci

i — i zwigzany z Tréjca Swiqtac. Podejscie to przejawia-

L. tLL\L LFL'lL\l.
,lfl,i Lih mn

lo si¢ tez w architekturze: wiasnie stad w goty-
ckich kosciotach braly si¢ trzy nawy, tréjdzielne
okna czy oltarze w formie tryptykéw.

|||||
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NOWY SEODKI STYL

Koricowy okres $redniowiecza kryje wiele cie-

kawych zjawisk. Dzialajacy w pierwszej potowie
XIV wieku teoretyk Marchetto z Padwy za-

warl w jednej ze swoich prac rozdzial O pigknie

Przyktad
siec na wickszg samodzielno$¢ poszczegdlnych XV"WiiCZ“fQO w muzyce. Pisal tam: ,Muzyka jest najpickniej-
- i manuskryptu . . »
gloséw w stosunku do notacji modalnej. Mo- z notacja menzuralna, sza ze wszystkich sztuk [...]. Jej szlachetnos¢
. . Kyrie Jacob . . . e .
dyfikowana systematycznie notacja menzuralna ngﬁreagf use ogarnia wszystko, co Zyjace i niezyjace. W isto-
utrzymala si¢ w uzyciu do okoto 1600 roku. War- cie, nic bardziej nie odpowiada czlowiekowi niz
tosci dzielono w niej na trzy czesci: jedna longa odprezenie w wyniku dziatania stodkich me-
Trzy nawy katedry

dzielita si¢ na trzy breves, a jedna brevis skladata w Reims lodii oraz napigcie wywolane z kolei przez ich
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przeciwieistwa. Nie ma takiego wieku w zyciu
ludzkim, w ktérym nie doznawaloby sie rozko-
szy plynacej ze stodkich melodii”. Zmienifo si¢
podejscie — muzyka miata by¢ nie tylko uczona,
pozwolono jej nareszcie by¢ pigkng. Trzynasto-
wieczni wloscy muzycy, tworzacy w epoce okre-
Slanej jako frecento (lata trzechsetne), tworzyli
w dolce stil nuovo (,nowy stodki styl”), wzoru-
jac si¢ na twoérczosci wspélczesnych im poe-

téw — okreslenie tego stylu pojawilo si¢ po raz

Dante Alighieri

na portrecie pedzla
Agnola Bronzina,
ok.1530r.

Francesco Landino
grajacy na portatywie.
Kodeks Squarcialupi,
XV w.

Fragment ilustracji
do Piesni XVIII

Z Boskiej komedii
autorstwa Sandra
Botticellego,
0k.1480 .

COMINCIA LACOMEDIA DI
dante alleghieri di fiorenze nella gle tradta
delle pene et punitioni de witii et demertci
et premii delle wirtw: Capitolo primo della
pma parte de quefto libro loquale fechiama
inferno : nel quale lautore fa probemio ad
tucto eltractato del libro:-

E L mezo delcamin dinra uita
. mi trouai puna felua olcura
che la diricta uia era fmarri 2
Et quanto adir glera cofa ¢
efta felua feluagia afpra efor
- che nel penfier renoua la pa:
T ante amara che pocho piu morce
ma pertradtar del ben chio uitrouai
diro dellatre cofe cbi uo fcorte
Inon (o ben ridir come uentrai
tantera pien difonno infuquil punto
che 1a uerace uia abandonai i
Ma poi che fui appic dum colle gionto
ladoue terminaua quella ualle
che mauea dipaura el cor compuncto
Guardai inalto et uidde le fuoe {palle
ueftite gia deragei del pianeta
che mena dricto altrui perogni calle
Allor fix la paura un pocho cheta
che nellaco del cor mera dar;ta
la nodte chio paf1 contanta pieta

Strona z pierwszego wydania Boskiej komediiz 1472 r.

pierwszy w literaturze, w Boskiej komedii Dan-
tego Alighieri (1265-1321). Powstal tez nowy
gatunek muzyczny — madrygal. Teksty madry-
galéw ukiadali zar6wno Dante, jak i Petrarka
czy Boccaccio, umuzyczniali je za$ tacy artysci
jak Giovanni da Cascia oraz Jacopo da Bologna.
Muzycy ci chcieli nasladowaé slodycz poezji,
dlatego ich dziela obfitowaly w konsonujace
wspotbrzmienia tercji i seksty, rodzilo si¢ tez
poczucie wspélczesnej harmonii. Do najwybit-
niejszych kompozytoréw epoki #recenta nalezal
niewidomy Francesco Landini (1325-1397).
Zachowalo si¢ okolo 150 jego utworéw, a s3 to
niemal wylacznie dzieta $wieckie, przy czym do
swoich madrygaléw i ballat (ballata, forma poe-
tycko-muzyczna charakterystyczna dla muzyki
wloskiej XII-XV w., zlozona z jednej krétkiej
strofy i kilku dluzszych rozwijajacych podany
w tej pierwszej temat) sam pisywal teksty. Czaru
jego muzyce dodaja wyrafinowane ornamenty,
a oryginalna, czesto nieregularna rytmika wpro-

wadza element zaskoczenia.
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Guillaume Dufay
(po lewej) i Gilles
Binchois, ilustracja
Martina le Franca,
0k.1440 .

ilustracji z1602 .

Taniec na dworze
Heroda, ilustracja
Israhela van
Meckenema,
0k.1490r.
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MUZYKA NA BURGUNDZKIM
DWORZE

O rozmach i splendor dworskiego Zycia dbali
wiadajacy Burgundia ksigzeta: Filip Smialy,
Jan bez Trwogi, Filip Dobry i Karol Smia-
ty. W 1384 roku, za panowania pierwszego
z nich, zalozono liczacy siedemnascie oséb
kapele. Na poczatku XV wieku muzykéw
w zespole bylo juz dwukrotnie wigcej. Podré-
zowali oni z ksieciem, kunsztownym $piewem
wzbudzajac zachwyt i zazdroé¢ innych wiad-
cé6w. W zyciu dworskim brali takze udzial
instrumentalisci, odpowiedzialni za oprawe
muzyczng dworskich taiicéw. Wielka popu-
larnoscig cieszyt sie tarficzony w parach w wol-
nym tempie basse danse (fr.,niski taniec”) — byt
to pierwszy taniec towarzyski, ktérego figury

zachowaly sie do naszych czaséw.

W 1430 roku do kapeli dworskiej wstapit
Gilles Binchois (ok. 1400-1460), jeden z naj-
wybitniejszych kompozytoréw swoich czaséw,
autor pierwszego wieloglosowego opracowa-
nia hymnu 72 Deum. Stawe przyniosty mu
trzyglosowe piesni milosne pisane do tekstéw
poetéw zwigzanych z burgundzkim dworem.
W 1430 roku powstal motet Nove cantum melo-
die, napisany z okazji narodzin syna Filipa Do-

brego, przysztego ksigcia Karola Smiatego.

GUILLAUME DUFAY

Z dworem burgundzkim zwigzany byl takze
Guillaume Dufay (ok. 1397-1474), wyksztal-
cony w chérze katedralnym w Cambrai, skad
wywodzili sie najlepsi $piewacy tamtych czaséw.
Niepospolity talent artysty sprawil, ze powie-




